Flieder-Requiem und der Mord am Priasidenten

Kantoreien aus Gottingen und Herzberg konzertieren mit den Géttinger Symphonikern

Von MIcHAEL SCHAFER

Paul Hindemiths 1946 in
den USA komponiertes
Werk ,When Lilacs Last in
the Door-Yard Bloom’d“ be-
ruht auf Texten des amerikani-
schen Dichters Walt Whit-
man. Es ist ein Requiem, also
ein Chorwerk, das im weites-
ten Sinne den Tod zum The-
ma hat. Der vorwiegend ly-
risch gehaltene Text ist durch
die Ermordung des amerikani-
schen Prisidenten Abraham
Lincoln (1865) angeregt wor-
den. Es ist wohl der Verzicht
auf einen eindeutigen christli-
chen Bezug, der diesem bedeu-
tenden Requiem den Zugang
zum  kirchenmusikalischen
Repertoire verstellt hat.

Um so dankenswerter ist es,
dass sich Stefan Kordes mit der
Jacobi-Kantorei dieses soge-
nannten Flieder-Requiems an-
genommen hat. Er tat dies zu-
sammen mit der von Karsten
Kriiger geleiteten Herzberger
Luther-Kantorei — beide Chore
erginzten einander in der Auf-
fithrung aufs Gliicklichste.

Hindemith verwendet hier
eine gemifligt moderne Ton-
sprache. Der Bezug zu einer to-
nalen Basis (Grundtonart ist
cis-Moll) ist stets erkennbar,
auch wenn die Stimmen bis-
weilen in herben Dissonanzen
gefiihrt sind. Diese Klinge ste-
hen aber immer im Dienst des
musikalischen Ausdrucks, in
erster Linie also der Verdeutli-
chung des Textes. Es geht darin
auch um patriotischen Stolz,
der sich freilich nicht militant
artikuliert, sondern in Bildern
der Natur. Die Trauer um den
toten Prisenten wendet sich
rasch zu einer allgemeinen Be-
trachtung tiber den Tod: zum
Hymnus ,,Denen, die wir lie-
ben“ und zu einem weiteren
Hymnus fir den Tod, den
Whitman trostend als ,,lovely
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and soothing® (,,lieb und sanft*
iibersetzt Hindemith) bezeich-
net. Dementsprechend hat der
Komponist das Ende dieses Re-
quiems, in der die Anfangszeile
»Als Flieder jiingst mir im Gar-
ten blitht” wieder erscheint,
ganz sanft verstummend ge-
staltet.

Widerpart des musikalisch
stark geforderten Chores ist der
Baritonsolist, dem Hindemith
einen etwa gleich grofien Teil
der Musik, teilweise im Dialog
mit dem Chor, anvertraut. Da-
fiir hatte Jacobikantor Kordes
Klaus Mertens gewinnen kon-
nen, einen Singer mit enorm
grofier Erfahrung, dessen Si-

cherheit und Ausdruckskraft
im Verein mit seiner techni-
schen Souverinitit eine der tra-
genden Siulen dieser Auffiith-
rung war. Den Vogel, der fiir
die Seele des Dichters steht, hat
Hindemith einer Mezzoso-
pran-Solistin zugeordnet. Fiir
diese Aufgabe reduzierte Anna
Haase gliicklicherweise die
Kraft ihrer grofivolumigen
Stimme, mit der sie zuvor im
Mendelssohn-Psalm ihren Te-
nor-Kollegen Karsten Kriiger
etwas bedringt hatte.

Ein grofies Kompliment ha-
ben die beiden Chore verdient,
die auf weite Strecken die ho-
hen Anforderungen dieser Mu-

sik mit grofier Sicherheit erfiill-
ten. Dass hier und da die Into-
nation nicht ganz stabil blieb,
ist angesichts der schwierigen
Zusammenklinge  nachvoll-
ziehbar. Und ein bisschen un-
scharf klang stellenweise der
zentrale Lobpreis Amerikas,
den Hindemith in einer grofien
Doppelfuge mit besonderen
kontrapunktischen Schwierig-
keiten gespickt hat. Doch konn-
te dies den bewegenden Ge-
samteindruck dieses auflerge-
wohnlichen, von Stefan Kordes
mit grofier Prizision und sicht-
barem Engagement geleiteten
Abendsnichtnachhaltigschmi-
lern.
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Da das Requiem nicht abend-
tiillend ist, gab es zu Beginn die
Hebriden-Ouvertiire und den
115. Psalm ,,Nicht unserm Na-
men, Herr“ von Mendelssohn
sowie Samuel Barbers ,Adagio
for Strings. Schon hier, spiter
dann noch eindrucksvoller im
Hindemith-Requiem, prisen-
tierte sich das Gottinger Sym-
phonie-Orchester als hdochst
professioneller Instrumental-
partner der Vokalisten — mit ei-
ner geschlossenen Ensemble-
leistung, aber auch mit etlichen
schonen solistischen Beitrigen.
Der reiche, anhaltende Beifall
in der nicht ganz voll besetzten
Kirche war hochverdient.



